teatr
CHOREA

,Mozliwosci wspétbycia”
Joanna Kocemba, Didaskalia, 2016, nr 135

Najnowszy spektakl tédzkiego Teatru Chorea — Szczelinaw rezyserii Tomasza
Rodowicza to dzieto wyjgtkowo przejmujgce. Z jednej strony, opowiada o kwestiach
uniwersalnych, zwigzanych z istotg relacji miedzyludzkich i mozliwoscig
wspotodczuwania. Z drugiej strony, podejmuje temat aktualny, o charakterze
spoteczno-politycznym, z pierwszych stron europejskich gazet i z prime time'u
Swiatowych telewizji. Jest przy tym niezwykle estetyczne i jako takie wydaje sie by¢
surowo precyzyjne w swoim dos¢ przygnebiajgcym przekazie.

Premiera Szczeliny na podstawie dramatu Zanikam Arne Lygre (ttumaczenie Elzbieta
Fratczak-Nowotny), z wykorzystaniem utworéw poetyckich Rumiego, odbyta sie 31
marca 2016 roku w ramach akcji Dotknij Teatru. Projekt ten zostat zainicjowany
przez tédzkie srodowisko teatralne w 2010 roku. Z okazji Miedzynarodowego Dnia
Teatru w roznych punktach miasta przez kilka dni organizowane sg wydarzenia
teatralne i performatywne przygotowywane z myslg o réznych grupach
Srodowiskowych. Celem projektu jest udostepnienie sztuki teatru oraz inicjowanie
tworczych spotkan w jej ramach. Organizatorzy starajg sie likwidowac bariery
kulturowe i ekonomiczne zwigzane z dostepem do kultury, dlatego niektore dziatania
odbywajg sie w przestrzeni publicznej, a wstep na wszystkie wydarzenia jest
bezptatny. Cho¢ obecnie akcja przybrata rozmiary ogodlnopolskie (dziatania
koordynuje Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w todzi oraz Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie), nadal to wtasnie w todzi jej zasieg jest
najwiekszy, co przektada sie rowniez na wyjgtkowg atmosfere towarzyszgcag
poszczegolnym wydarzeniom. W organizacje zaangazowane s3 teatry
instytucjonalne, najwazniejsze osrodki kultury niezaleznej w miescie, domy kultury,
stowarzyszenia bez statej siedziby i gros artystéw niezaleznych. Istniejgce podziaty i
hierarchie wewnatrz Swiata kultury nie zostajg na czas projektu zniesione, mozemy
jednak moéwi¢ o ich wyraznym zawieszeniu. Srodowisko integruje sie i wspiera,
poszczegodlne instytucje nie konkurujg ze sobg a interesujg sie wzajemnymi
dziataniami. Ten wywrotowo-rownosciowy charakter akcji pozytywnie wptywa na
rozwoj zaréwno poszczegolnych organizacji, jak i catego zycia kulturalnego w
miescie.

Jednym ze spektakli pokazywanych w ramach todzkiej realizacji projektu byta
Szczelina Teatru Chorea. Jest to do$¢ wierna realizacja $wiethego norweskiego
dramatu Zanikam Arne Lygre, zachowujgca strukture i atmosfere tekstu,
inkrustowana poezjg Rumiego. Zestawienie wywazonego, surowego stylu dramatu z
fragmentami poetyckimi oraz z charakterystyczng dla Chorei warstwg dzwiekowo-
ruchowg daje podniosty efekt. Atmosfera przedstawienia wspoétgra z powagg jego
tematu.



Szczelina to opowiesc o kobiecie (Dominika Krzyzanowska), ktora zostaje zmuszona
do opuszczenia swojego domu i catego dotychczasowego zycia. Tekst dramatu nie
dostarcza informacji o powodach ucieczki, wiemy jedynie, ze jest ona konieczna i
niezalezna od woli bohaterki. Kobieta w niebezpieczng podréz, w ramach ktorej
wchodzi przeprawa przez morze, wyrusza bez ukochanego meza (nie przychodzi on
na umowione spotkanie), ale z przyjacidtkg (Elina Toneva) i jej corkg (Majka
Justyna/Sara Koztowska), ktéra gubi sie w trakcie ucieczki. Przeprawa sie udaje,
jednak bedac juz na drugim brzegu, kobiety rozstajg sie. To, co je fgczy, okazuje sie
by¢ zbyt traumatyczne. W nowa, trudng rzeczywisto$¢ wkraczajg samotnie.

Historia kobiet jest enigmatyczna, nie tylko na poziomie motywow i celéw
podejmowanych przez nie dziatan. Trudno takze powiedzie¢, czy podroz gtownej
bohaterki odbywa sie naprawde, czy moze jest jedynie wyobrazeniem, metaforg —
podrozg w gtgb siebie i w gfgb drugiego cziowieka. Kobieta juz na poczatku
spektaklu deklaruje, ze lubi zastanawiac sie nad ideg swiatéw rownolegtych, myslec
nad réznymi mozliwymi scenariuszami wydarzehn zarébwno w swoim zyciu, jak i w
zyciu innych ludzi. W toku przedstawienia, wraz z pozostatymi bohaterami rozwija te
mysli. Wyobraza sobie nieszczes$liwe zdarzenia (choroby, wypadki), ktére na biezgco
inscenizujg wymyslone przez nig postaci (cze$¢ z nich stanowi alter-ego bohaterki
oraz jej najblizszych, status ontologiczny wiekszosci z nich jest jednak niejasny).

Pomiedzy scenami, ktére bedgc inscenizacjg dramatu Agne Lygre posuwajg akcje do
przodu, nastepujg te wykorzystujgce poezje Rumiego. Majg one charakter
muzyczno-ruchowy, cho¢ oczywiscie, jak zawsze w spektaklach Teatru Chorea,
estetyka catego przedstawienia oparta jest na korespondenc;ji ruchu, stowa i muzyki.
Choreografie potaczone z $piewanymi frazami mistycznej poezji, stanowig komentarz
do scen dramatu, pozwalajg na dokonanie ich interpretaciji.

Ruch w catym spektaklu odznacza sie niezwyklg skrupulatnoscig. W scenach
statycznych (nie tanecznych) nabiera niekiedy znamion ilustracyjnosci. Wszyscy
aktorzy nieustannie znajdujg sie na scenie, gdy czes¢ z nich odgrywa kolejne sceny
dramatu, pozostali oddajg je ruchem. Ciala sg zdyscyplinowane, ale jednoczesnie
niezwykle dynamiczne. Nawet skomplikowane elementy akrobatyczne aktorzy
wykonujg z troskg o zminimalizowanie gestyki. Dziatania wykonywane sg w sposéb
zawsze pewny, gwattowny i niezwykle energetyczny, a same choreografie majg
czesto charakter agoniczny. Proby wejscia w kontakt, zawsze konczg sie
odrzuceniem.

Precyzyjna jest takze budowa przestrzeni. Scena zostaje podzielona na trzy
prostokaty. Najwiekszy ogrodzony jest kamieniami, mniejszy kawatkami drewna,
najmniejszy zostat narysowany za pomocg intensywnego czerwonego swiatta. Sceny
publiczne odbywajg sie w wsrdéd kamieni, prywatne — miedzy listewkami, czerwona
przestrzeh stuzy temu, co najbardziej intymne. Skrupulatnie wyznaczone granice
determinujg przestrzennos¢ widowiska oraz ruchy aktorow. Wskutek czego
rzeczywisto$¢ jawi sie jako konstrukt, w ktéry cztowiek wydaje sie by¢ arbitralnie
wkomponowywany.

Oszczednosc¢ dialogbw w dramacie Arne Lygre zostaje uzupetniona ascetyczng
interpretacjg aktorskg. Bohaterowie rozmawiajg ze sobg jedynie pozornie, nie
wyrazajg wprost swoich mysli. Gtéwna bohaterka, ktérej mysli mozemy ustysze,
wcigz balansuje pomiedzy tym, co wypowiedziane a tym, co ukryte. Strukture swojej
tozsamosci objawia innym jako stowa i gesty. ,Ja to stowa i gesty” méwi pod koniec



spektaklu Adam Biedrzycki (w roli meza gtéwnej bohaterki), to do nich ogranicza sie
nasza osoba. Dla siebie jestesmy jeszcze mys$lami, ktore wytwarzajgc stowa i gesty,
pozwalajg komunikowac sie ze Swiatem, ale jednoczesnie kontrolujg i ograniczajg te
komunikacje. W efekcie cziowiek w Szczelinie jawi sie jako byt osobny, samotny i
skoncentrowany na sobie, co jest jego cechg immanentng i tragiczng, wystepuje
wbrew woli. Nawet kiedy pomaga, robi to jedynie dla siebie. ,Bedziesz mogta
pomysle¢ pozniej, ze zrobita§ co mogtas” — mowi alter-ego gtownej bohaterki
(Matgorzata Lipczynska) do alter-ego przyjaciotki (Joanna Chmielecka), kiedy ta chce
porozmawiac z nig o jej nieuleczalnej chorobie. Gtéwna bohaterka wyobrazajgc sobie
ludzi przygniecionych przez gruzy, mowi zas wprost: ,wspotodczuwanie jest
niemozliwe”.

Tworcy spektaklu zdajg sie sugerowacC (poprzez budowe dialogéw, ruchu,
przestrzeni, postaci i konsekwentng kompozycje scen), ze zyjemy w pewnych
ustalonych strukturach. Utrwalonym konstruktem jest wszystko, réwniez tozsamosc.
Ludzka natura, sfera prywatna, przektada sie w Szczelinie na sytuacje spoteczna,
publiczng — takze wspétczesng. Trudno bowiem nie odczytywac historii bohaterki
jako historii uchodzZzczyni zmuszonej do opuszczenia wiasnego kraju. Watek
polityczny funkcjonuje poza jezykiem. Przede wszystkim narzuca sie juz na samym
poczatku przedstawienia, kiedy twoércy wreczajg widzom przy wejsciu szmaty w
ksztatcie tobotkdw — symbolicznie nadajgc im status uchodzcéw. Na scenie lezg
kamienie — doktadnie takie, jakie mozna znalez¢ na nadmorskiej plazy. Obszar, w
ktorym w konncowych scenach gromadza sie wszyscy aktorzy, ma wymiary todki czy
pontonu. Bohaterowie tanczg wspolnie pomiedzy kamieniami, niektérzy z nich
upadajg, ale nikt im nie pomaga wsta¢, wrecz przeciwnie — nieruchome ciato osoby
po upadku pozostali oktadajg lezgcymi na scenie gtazami, doktadajgc jej niejako
ciezarow — co réwniez mozna odczytywac poprzez wspotczesny kontekst spoteczno-
polityczny. ,Jak cos takiego mogto sie zdarzy¢ w spoteczenstwie tak podobnym do
naszego” mowi , stowami zaczerpnietymi z dramatu, jedna z postaci — zamozna
kobieta lezgca na plazy, obserwujgca wode i udajgca zainteresowanie trudng
sytuacjg spoteczng po drugiej stronie morza, ktore za chwile stanie sie areng
wyrazonej w tancu emocjonujgcej walki pomiedzy postaciami.

Szczegdlnie w pamieci zapada finat spektaklu. Na scenie ptonie ognisko.
Bohaterowie w grupie, w rytmicznym chodzie przemierzajg przestrzen. Ich stopy
mimowolnie przesuwajg kamienie. Spiewajg wiersz Rumiego: ,Jam ten ksiezyc, co
gdzies poza miejscem jest. // Nie szukaj mnie tam, bom z duszg jednym jest// Kazdy,
wotajgc cie, mysli o sobie. // Ja za$, wotajgc, ciebie dla ciebie chce” (czy to Swiadoma
wskazoéwka, by ukojenia szuka¢ w transcendenc;ji?). Muzyka powoli cichnie, Spiew
przechodzi w a capella i zapalajg sie Swiatta na widowni. Aktorzy bosymi stopami
przesuwajg kamienie, powstajgcy w ten sposéb dzwiek przypomina odgtos morskich
fal. Spiew i chod staje sie mantryczny. Spektakl sie nie konczy, to od widza zalezy,
kiedy zostanie przerwany. Granica oddzielajgca teatr od rzeczywisto$ci, rozmywa

sie.

,Dzieki pracy nad tym spektaklem czujemy sie mniej bezradni wobec otaczajgcego
nas Swiata (to strasznie naiwne, ale tak czuje)” — pisze Tomasz Rodowicz w
programie. Czy widzowie po obejrzeniu przedstawienia rowniez majg szanse na
podobne odczucia?



