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Sporg niespodziankg okazat sie nowy spektakl Stowarzyszenia Teatralnego Chorea. Przy
wspotpracy z teatrem tanca Earthfall Dance z Cardiff, czionkowie zespotdéw stworzyli spektakl oparty
na Ptakach Arystofanesa. Choreisci pozostali w obrebie inspiracji antykiem, jednak w znaczgacym
stopniu zmienili sposdb jego wykorzystania. Zaprowadzito ich to, jak sgdze, do zupetnie nowej
formuty.

Kiedy pierwszy raz widziatem spektakl Chorei trwata wiasnie pietnasta edycja festiwalu Malta
w Poznaniu. Pamietam ogdlne zaciekawienie jakie wywotywat przyjazd zespotu. Niewiele osob
wiedziato czego tak naprawde nalezy sie spodziewac, co oczywiscie podsycato ciekawosé, i tak juz
silnie rozbudzong przez nazwiska widniejgce na afiszach. Stowarzyszenie Teatralne Chorea bowiem
powstato w 2004 roku w Gardzienicach z potgczenia Orkiestry Antycznej zatozonej przez Tomasza
Rodowicza i Macieja Rychtego, oraz prowdzonej przez Dorote Porowskg i Elzbiete Rojek grupy Tance
Labiryntu. Zrozumiate, ze oczekiwania byty wysokie.

Przyjechali wtedy ze spektaklem Tezeusz w labiryncie, ktéry miat by¢ "efektem tesknoty za
Swiatem antycznym - jak moéwig - Swiatem tajemniczym, archaicznym, bogatym w niezwykte nosne
artystyczne formy!". Tak rzeczywiscie sie stato. MieliSmy mozliwos¢ zobaczy¢ spektakl wyjgtkowy, o
niepowtarzalnej ekspresji, w ktorej stowo, Spiew i gest istotnie stworzyty wspdlng, ré6zng od innych
spektakli, catosé. Starali sie umiesci¢ choreiczng idee trojjednosci, tak jak jesteSmy w stanie jg dzis
rozumie¢, we wspoétczesnym nam kontekscie. Dla wielu Tezeusz okazat sie udang prébg, dla innych
pozostawat ciekawym doswiadczeniem, niemniej okazat sie jednym z wazniejszych wydarzen tamtego
festiwalu.

Od tamtej pory w mojej pamieci utrwalito sie skojarzenie Stowarzyszenia Teatralnego Chorea
z teatrem, ktéry wyruszyt w podréz prowadzaca ku starozytnej Grecji. Na nowo odkrywajgcym przed
nami pokfady tresci mitycznych immanentnie tkwigcych w naszej kulturze, bedacych swoistg
uniwersalng wersjg swiadomosci, paradygmatem ludzkiej dziatalnosci. Miejscem, w ktérym historia o
Tezeuszu, Ariadnie i Minotaurze jest nie tylko opowiadana, ale przede wszystkim zaspiewana i
wytanczona tak, aby historie stworzy¢ w danym momencie, przeistoczy¢ w teatralng terazniejszosé.

Tym wiekszym zaskoczeniem byt dla mnie wspomniany juz wczesniej spektakl Po ptakach,
nastepne przedsiewziecie Chorei, przy wspoipracy z walijskim Earthfall Dance. Na premiere do
Wroctawia pojechatem z przekonaniem, ze oto przede mng nadaza sie okazja na kolejng konfrontacje
z artystyczng wizjg przesigknietg tematami i inspiracjami zaczerpnietymi ze $wiata starozytnego.
Oczywiscie, oczekiwania nie zostaly zawiedzione, widzowie mieli mozliwos¢ konfrontacji z wizjg
tworcow spektaklu. Niespodziewana okazata sie forma. W Tezeuszu punktem wyjscia do zmierzenia
sie z naszym dziedzictwem, stato sie ukazanie widzowi, przy pomocy tancu i Spiewu, starozytnej
opowiesci. MogliSmy zada¢ sobie fundamentalne pytanie, czym jest dla nas ta historia, gteboko
zakorzeniona w europejskiej kulturze, jakie tresci w sobie kryje? W "Po ptakach" punkt ciezkosci
zostat przesuniety w strone wspétczesnosci, kidra stata sie juz nie tylko obecna "poprzez", ale obecna
namacalnie. Jessica Cohen, Jim Ennis oraz Tomasz Rodowicz wydobyli z tekstu Arystofanesa to co
aktualne, pokazali tym samym jak niewiele w istocie cztowiek zmienit sie od tamtych czasoéw, jak
pewne spoteczne mechanizmy sg uniwersalne. Jednak opowiedziana tu historia ma jedynie funkcje
pomocniczg wobec inspiracji wspoétczesnoscia, wyrazang poprzez jej dostowne wyobrazenie na
scenie. Czy w takim razie Chorea, z teatru antropologicznie uwiktanego w kulturowe dziedzictwo, stata
sie teatrem silniej osadzonym we wspoétczesnym kontekscie spotecznym? Warto zadac¢ pytanie, jak
bardzo silna to przemiana, i czy istotnie jest tak znaczna, jak to sie z poczatku wydaje?

Spektakl rozpoczyna sie poza scena. Zza drzwi, z ktérych zaraz wyjdg aktorzy, dobiega nas
pierwsza piesn Alla Latous, fragment ll-giego Hymnu Delfickiego Limeniosa. Po jej wybrzmieniu,
spektakl zostanie przeniesiony na scene, pomiedzy widownie. Chociaz lepiej to nazwaé wtargnieciem.
Pierwsza scena jest szybka, niepozwalajgca zaczerpng¢ oddechu. Nastepna, wyrastajgca z
poprzedniej, nie traci swojego impetu. Nie ma chwili, w ktérej aktorzy by znieruchomieli zupetnie. Caty
czas pozostajg w ruchu, czujni na wszystko co dzieje sie na scenie. Ich Spiew, ruchy, taniec, podlegajg
ciggtemu wirowaniu. Sceny sg niewiarygodnie intensywne, w pedzie przeistaczajgce sie¢ w nastepne.
Przy tym zrobione z niestychang precyzja, dzieki czemu widz podaza za nimi, odnajduje nitke, ktora
spaja je ze sobg. Chociaz pewnie nie wie czym ta nitka jest. Wyczuwa ja, kieruje sie impulsem,
przeczuciem. Trudno bowiem ogarngc¢ ten spektakl i w petni zrozumie¢ co sie w nim dzieje. Mamy tu
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do czynienia z mozaikg krotkich scenek, luzno ze sobg powigzanych, ale razem tworzgcych
koherentng cato$¢, w ktérej wszystkie wymiary czasu i przestrzeni sg zaktywizowane, tak aby
stworzy¢, nie tylko w obrebie samej fabuly, ale rowniez poza nig, terazniejszos¢ teatru. Istotne staje
sie dziatanie, to w jaki sposob wypetniona zostaje przestrzen i czas w tym spektaklu, dla ktérego tekst
jest jedynie punktem zaczepienia. Wydaje sie, ze jest to Swiadomy zabieg tworcow, dla ktérych wazne
stato sie, aby widz nie musiat podazaé za tekstem w sposéb ciggly, ale zeby mogt wytawia¢ jedynie
istotne tresci, ktére konfrontuje z tym co widzi na scenie.

Na uwage zastuguje sposob gry aktordw, ktorzy przeistaczajg sie na scenie w zywe ptaki.
Wyrazna staje sie réznica pomiedzy bogami a ptakami, ktérych mowa zawieszona jest gdzies
pomiedzy ptasim Swiergotem a ludzkg mowg. Ten zabieg w sposdb znaczacy wptywa na charakter
spektaklu. Dzieki wypracowanemu szeregu "ptasich" uktadow, ptasiego sposobu gry w obrebie stowa,
ruchu i zachowania, aktorzy tworzg $wiat uniwersalny, znajdujgcy sie w potowie drogi miedzy mitem,
takim jak ten o nieszczesliwym malzenstwie krélewny Prokne, z kidérego czerpat Arystofanes piszac
Ptaki, a Swiatem dostownym, wspotczesnym.

Elementéw wspotczesnych jest tu niemato. Poczynajgc od strojéw niczym nie réznigcych sie
od naszych, przez scene hip - hopowego tanca, po ostatnig, w ktérej na srodek wychodzi jeden z
bohateréw - Nawiedzony, przypominajgcy do ziudzenia zamachowca z zainstalowanymi na sobie
bombami. W spektaklu "bombami" jest rzgd lamp, ktére po kolei sg przez niego gaszone. Po nich
zapada ciemnos$c¢. Panujgce w spektaklu permanentne poczucie zagrozenia osigga kulminacje. Ptasie
miasto odgrodzone murem przypomina te z poczatku dwudziestego pierwszego wieku, ktére stawaty
sie obiektem atakéw islamskich ekstermistow. Jak bardzo silnie we wspoétczesnym kontekscie
osadzona jest ostatnia scena i przez to bardzo wymowna. Z poczatku, gdy Nawiedzony sie pojawia,
widownia jest rozweselona. Nie traktujg go powaznie. We wczesniejszych scenach niemal ustawicznie
wyrzucat z siebie potok stéw, tak szybko, Zze trudno byto cokolwiek z tego zrozumieé. Czasem tylko
przebijaty sie nawotywania kierowane do reszty stada, do podjecia Swietej wojny i otaczania murem
miasta. Przewaznie jednak byt ignorowany, a w najlepszym wypadku wysmiewany. Faktycznie w
swoim zachowaniu byt karykaturalny, przez to $mieszny. W koncu zostat zadeptany, tak jak jego idee
zagtuszone przez wspolny swiergot stada. Teraz pojawia sie raz jeszcze. Na jego twarzy maluje sie
glupkowaty usmiech. Obraca sie powoli ku widowni i rozwiera ptaszcz, pod ktérym pojawiajg sie
lampy. Gasi je powoli, jedna po drugiej. UsSmiech nie znika z jego twarzy. Natomiast zanika $miech na
sali. Powoli okazuje sie kim jest nawiedzony. Przestaje by¢ jednym z mitycznych ptakow, karykaturg
cztowieka. On staje sie kim$ o wiele bardziej konkretnym, ktérego nalezy braé na powaznie.
Fanatykiem, kitory stowa zamienit w czyn. Zamachowcem wysadzajgcym sie w imie tej idei. Jeszcze
jedno swiatlo do zgaszenia zanim scena zupetnie zapadnie w mrok i wcigz ten usmiech, jakby chciat
powiedzie¢: i co, wcigz $mieszne?

Mircea Eliade pisat o fundamentalnej roli mitu dla kultury i Zzycia archaicznych spoteczenstw.
Mit byt uznawany za wyraz prawdy absolutnej. poniewaz miat miejsce na "przestrzeni Wielkiego
Czasu, w $wietym czasie poczatkow"2. | dalej: "jako rzeczywisty i $wiety, mit staje sie wzorcowy, a
wobec tego jest powtarzalny, gdyz stuzy za model, a jednoczes$nie za uzasadnienie wszelkich dziatan
cztowieka [...]. Nasladujgc wzorcowe czyny boga, bohatera mitycznego czy po prostu opowiadajgc o
ich przygodach, czlowiek spoteczenstw archaicznych odrywa sie od czasu swieckiego i w magiczny
sposob taczy sie z Wielkim Czasem, czasem Swietym"s. W duzej mierze utraciliSmy mozliwosci
takiego odbioru mitu. Na dtugo w naszej kuturze zatarto sie prawdziwe znaczenie mitu, jego rola
ulegta drastycznej zmianie. Dopiero po uptynieciu epoki biatej wincelmannowskiej Grecji zaczynamy
domyslac sie i rozumie¢ jego role. Opisane przez Arystofanesa schematy rzgdzace spoteczenstwem,
nie zmienity sie w swoim generalnym sensie ani troche (ustawiczna walka o wtadze, populistyczne
hasta towarzyszgce obietnicom skorumpowanych idiotéw o nowym wspaniatym swiecie itp.). | chociaz
wydzimy tym samym ich uniwersalnos¢, nie mozemy zapomina¢ o osadzeniu ich w terazniejszym
czasie. Grecja Aystofanesa to juz nie archaiczne spoteczenstwo Eliadego. Niemozliwym stato sie
catkowite oderwanie od "czasu $wieckiego" i potgczenie w "magiczny sposob" z "czasem Swietym".
Dlatego mit, z ktérego czerpat komediopisarz, ulegt powaznej zmianie, tak aby jak najlepiej odnosit sie
do czasow jemu wspotczesnych, okresu rozpadajgcej sie demokracji atenskiej. To samo, wzgledem
komedii Arystofanesa, stalo sie udzialem spektaklu "Po ptakach". Odwotanie sie do "czasu
Swieckiego", pogodzenie go z Wielkim Czasem mitu stato sie niezbedne.

Nie $Swiadczy to oczywiscie o przekierowaniu grupy w strone teatru spotecznie
zaangazowanego. Zbyt wczesnie by moéwi¢ o jakichkolwiek zmianach. Tym co niezmienne jest
odwotywanie sie do starozytnego dziedzictwa. Jak bedzie dalej? Zobaczymy. Czionkowie zespotu
poszukujg drogi ku starozytnej Grecji. Pozwdlmy im zabrac¢ sie razem z nimi.

Piotr Grzymistawski

2 Mity, sny i misteria, fragmenty, przet. Krzysztof Kocjan, 1957

3 tamze



