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ARYSTOFANES WSPOLCZESNY.

Widowisko Stowarzyszenia Teatralnego Chorea na tle polskich inscenizacji

komedii staroattyckiej.

Zagadnienie adaptacji komedii staroattyckich jest czg$cig obszerniejszego tematu
obejmujacego problem scenicznych odczytan utwordw starozytnych tworcow: tragedii

antycznej, komedii, dziet epickich oraz ikonograficznych.

Obserwujac poczynania wspotczesnych polskich rezyserow mozemy zauwazy¢, ze
istniejg dwa gléwne nurty inscenizacji literackiej spuscizny starozytnej Grecji. Tworcy
teatralni zdaja si¢ by¢ rozpieci pomigdzy archeologiczng rekonstrukcja a modernizacja tekstu.
Niektorzy wybieraja droge posrednia — osadzaja dzieto antyczne w nieokre§lonej, umowne;j
czasoprzestrzeni, by w ten sposoéb uwypukli¢ jego uniwersalne sensy (np. Medea-sytuacje w
rezyserili Bartosza Wyszomirskiego). Istnieje jeszcze czwarta mozliwos$¢, ktorg mozemy
nazwaé (za Pavisem) proba powrotu do znaczen mitycznych lub poszukiwaniem Zrodel,
pozwalajaca na ,,dowolno$¢ w traktowaniu konstrukcji dramatycznej tekstu w celu wydobycia
wpisanych wen znaczen mitycznych 1 archetypicznych”! (przedstawienia OPT Gardzienice 1

Stowarzyszenia Teatralnego Chorea).

Najdoskonalsze osiggniecie antyku, tragedia staroattycka, moze zosta¢ odczytana na
wiele sposobow. Nawet archeologiczna rekonstrukcja, ktéra budzi niebezpieczenstwo
splaszczenia sensOw utworu, nie zatrze jej ogdlnego przestania. Spuscizna Arystofanesa

natomiast, przy catej swej ponadczasowosci 1 uniwersalnosci, wymaga wigkszej aktywnosci

U Inscenizacja, [w:] P. Pavis, Stownik terminow teatralnych, stowo wstepna napisata A. Ubersfeld, przel.,
opracowal i uzupetieniami opatrzyt S. Swiontek, Wroctaw 1998, s. 202.
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ze strony rezysera. Wszak komedia staroattycka byta $cisle uwarunkowana okoliczno$ciami
wystawienia, stanowila — jak pisze Lanowski — ,,druga trybune obok méwnicy zgromadzenia
ludowego, nieraz moze donos$niej styszang™2. W tym przypadku proces transpozycji znakow
literackich na teatralne staje si¢ bardziej skomplikowany. Obok uniwersalnego przestania,
jakim jest chociazby powracajace wcigz w dzietach Arystofanesa wotlanie o pokdj, w
komediach autora Zab pojawiaja si¢ treSci wymagajace aktualizacji. Podane bezposrednio nie
beda z pewnos$cig zrozumiate dla przecigtnego widza. Wszak Arystofanes pisat o chorobach
drazacych zycie spoteczne i polityczne Aten w V w.p.n.e. Jego ostre pioro nie szczedzito
znanych wowczas dziataczy politycznych i pisarzy, autor czesto odnosit si¢ do konkretnych
wydarzen, konkretnych utwordw, ktére nie dotrwaty do naszych czaséw. Rezyser staje zatem
przed bardzo trudnym zadaniem — chcgc bowiem wystawi¢ Artystofanesa, musi poddac
rewizji tresci zawarte w jego komediach, zdecydowacé, ktore z nich beda dla wspotczesnego
widza zrozumiale, ktore za§ zbedne. Oczywiscie, mozna dokona¢ archeologicznej
rekonstrukcji (taki spos6b wystawiania komedii antycznej zyskal nawet swoich
zwolennikow?), jednakze ta metoda postepowania z tekstem nie bedzie z pewnosciag korzystna

dla samych komedii Arystofanesa.

MIEJSCE KOMEDIT ANTYCZNEJ W REPERUARZE POWOJENNEGO TEATRU
POLSKIEGO

Prawdopodobnie owe trudnosci zwigzane z adaptacja tekstu spowodowaty, ze komedie

Arystofanesa zajmujg stosunkowo skromne miejsce w repertuarach polskich teatrow.

2], Lanowski, Wstep, [w:] Arystofanes, Zaby, przet. B. Butrymowicz, opr. J. Lanowski, BN II, Wroctaw 1955, s.
XXI.

3 Krzysztof Wolicki w 1963 roku opublikowat artykut pt. Arystofanes — propozycje dla teatru (,,Dialog” 1963/ 5,
s. 84-89), w ktorym postuluje nie poddawanie dziel Arystofanesa ,,przerébkom”, zaniechanie zabiegéw
majacych na celu przyblizenie jego spuscizny wspotczesnej publiczno$ci. Owe zabiegi, zdaniem autora artykutu,
wplywaja na zatracenie istotnych elementéw komizmu i sity satyrycznej komedii antycznego poety. /przyp. E.
Kazmierczak/



Jak pisze Alicja Szastyfnska-Siemionowa* spuscizna antycznego poety byta w Polsce prawie
w ogole nie znana, dopiero pod koniec XIX wieku pojawity si¢ pierwsze przektady, a co za
tym idzie — pierwsze realizacje sceniczne. W okresie migdzywojennym oraz w pierwszych
latach po wojnie zainteresowanie autorem Ptakow zmalato. Dopiero po roku 1954,
ogloszonym przez Swiatowa Rade Pokoju rokiem Arystofanesa z okazji 2400 rocznicy
urodzin poety, antyczny pisarz zaczat powraca¢ do task — najpierw w prasie naukowej,

nastepnie zas$ na deskach polskich teatrow.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w jubileuszowym roku nie powstala zadna inscenizacja,
dzieje Arystofanesa we wspotczesnym polskim teatrze rozpoczynaja si¢ dopiero w 1955 roku
— realizacja Gromiwoji na deskach czestochowskiego Teatru Wielkiego. Wybor tego utworu
nie jest przypadkowy, historia opowiadajaca o malzenskim strajku kobiet w celu
zaprowadzenia pokoju jest bodajze najlepsza komedia Arystofanesa. Jak pisze tlumaczka,
Janina Lawinska-Tyszkowska: ,kontrast migdzy rytualng spros$noscia, plciowoscig [...] a
powaga problemu, patriotyzmem, wolg ocalenia ojczyzny daje efekt komizmu najwyzszej
klasy”s. Z pewnoscia na wybor Gromiwoji (Lizystraty wg thumaczenia tawinskiej-

Tyszkowskiej) wplyw miata takze 6wczesna sytuacja polityczna Polski.

Rezyser czgstochowskiego przedstawienia, Eugeniusz Aniszczenko, wystawiajac
dzieto greckiego rezysera zrezygnowat z surowej stylizacji, ale nie powazyl si¢ tez na zupetne
uwspotczesnienie sztuki. Jak pisze recenzent, wybratl droge posrednig — do tekstu odnidst si¢ z
pietyzmem, minimalnie go skracajac, wprowadzajac modernizacje wynikajaca jedynie z
nowych form teatru (np. wbrew zatozeniom teatru antycznego na scenie wystepuja kobiety)e.
Aniszczenko stworzyt przedstawienie ambitne, ktore spotkato si¢ z szacunkiem zardéwno

publicznosci jak 1 krytykow.

Komedia opowiadajaca o strajku malzenskim mieszkanek Aten doczekata si¢ az 9

premier, co czyni z niej najczescie] wystawiany utwor Arystofanesa na deskach polskich

4 Por.: A. Szastyfska-Siemionowa, Arystofanes na scenach polskich (1873 — 1961), ,, Eos. Organ polskiego
towarzystwa filologicznego ”, 1963/ LI11, s. 83.

5 J. Lawinska-Tyszkowska, Lizystrata. Wstep, [w:] Arystofanes, Komedie, przet. wstepem i przypisami opatrzyta
J. Lawinska-Tyszkowska, s. 102.

6 A. Stern, Drda, Gorki i Arystofanes, ,, Teatr”’, 1956/ 2, s. 14.



teatrow. Ostatnia odnotowana realizacja tej sztuki odbyta si¢ w 2005 roku Teatrze Slaskim im.

St. Wyspianskiego?.

Popularnos$cia Lizystracie dorownuja Ptaki (8 premier), najpigkniejsza wedtug
Fanowskiego® komedia Arystofanesa, oraz Zaby (6 premier), nazwane ,,pierwszym wielkim
pomnikiem ostrej krytyki literackiej”, pokazujacym te sztuke na dwu wybitnych postaciach —

Ajschylosie 1 Eurypidesie®.

Najwiecej inscenizacji powstalo w latach 60 i 70. Na popularno$¢ komedii antycznego
poety w tym wilasnie okresie wptyneto nowe zaktualizowanie dziet Arystofanesa, w ktorych
widziano przede wszystkim ,,aktywne upominanie si¢ o pokoj, o sensie ponadczasowym”10,
Obok wspomnianej wyzej Lizystraty chetnie wystawiano roOwniez inne sztuki nalezace do
kregu dziet poswieconych pokojowi i trosce o tad wewnetrzny: Rycerzy, Sejm kobiet 1

Plutosa.

Do popularno$ci Arystofanesa w omawianym okresie przyczynily sie tez nowe
przektady, ktérych celem byto przede wszystkim przyblizenie wspdiczesnej publicznosci
utworéw starozytnego komika. Artur Sandauer tlumaczac dziela Arystofanesa dokonuje
niejako od razu adaptacji komedii — rezygnuje z aluzji waznych w V w.p.n.e., jak podkresla
Lanowski: ,,daje Arystoafnesa wspotczesnego, wtopionego jezykiem i1 wierszem w tradycje
naszej literatury”!l. Lawinska-Tyszkowska, autorka bodajze najczesciej wykorzystywanych
przektaddw, jest zarazem wierna oryginatowi, zachowujac wszystkie gry stowne, drastyczna
obsceng, wiersz bliski Arystofanejskiemu, ale rownoczes$nie dziela antycznego poety w jej

thumaczeniu sg zrozumiate dla widzow, nie stwarzaja takze trudnosci aktorom.

7 Rezyser katowickiej Lizystraty, Michat Ratynski, zostal nagrodzony za najlepszg inscenizacj¢ sztuki antyczne;j.

8 J. Lanowski, Wstep, [w:] Arystofanes, Zaby, przet. B. Butrymowicz, opr. J. Lanowski, BN II, Wroctaw 1955, s.
XLIV.

9 Jw., s. LXIII.

10J, Lanowski, Wstep, [w:] Arystofanes, Trzy komedie, przekt. i przyp. J. Lawinska-Tyszkowska, wstep J.
Lanowski, Wroctaw 1981, s. XCVI.

11 Tamze, s. XCVIL.



WSPOLCZESNE REALIZACJE SCENICZNE KOMEDII ARYSTOFANESA

Komedie Arystofanesa od 1955 roku doczekaty si¢ 40 premier. Po utwory antycznego
pisarza siegali tak wybitni rezyserzy jak Swinarski, Dejmek, Kotlarczyk. Komedie autora Zab
wystawiane byly zarowno w teatrach repertuarowych, jak i amatorskich — studenckich. Dzieta
Arystofanesa staty si¢ tez podstawg teatralnych rozwazan tworcow wspotczesnego teatru
awangardowego — Ptaki poshuzyly jako kanwa przedstawienia Stowarzyszenia Teatralnego
Chorea, nad Lizystratg pracuja obecnie studenci gardzienickiej Akademii Praktyk

Teatralnych.

Przeglad najciekawszych inscenizacji pozwoli przyjrze¢ si¢ réznorodnym sposobom

odczytania spuscizny starozytnego pisarza.

Dzieta Arystofanesa wystawiano samodzielnie, jednak do czestych praktyk nalezato
tworzenie przedstawien kompilacyjnych. Tego typu widowiska mogty by¢ skonstruowane
zarOwno z réznych utworow poety lub tez dopetnione dzietami innych pisarzy antycznych (a
niekiedy 1 wspolczesnych). Jako przyktad mozna podaé spektakl Teatru Rapsodycznego pt.
Sol attycka (premiera w 1963 roku), na ktérego scenariusz sktadajg si¢ sztuki Arystofanesa w
catosci poswigcone problemowi pokoju: Acharniacy, Bojomira, Pokoj oraz Osy 1 Sol attycka.
Wtlodzimierz Herman natomiast w 1968 roku wystawit Plutosa, czyli starogreckq
przypowies¢ o Pracy, Biedzie i Bogactwie wedlug komedii Arystofanesa oraz eposu Hezjoda

Prace i Dnie.

Zestawienie komedii antycznej z innymi tekstami kultury, zwlaszcza ze
wspotczesnymi, wplywa znaczaco na jej wydzwiek. W 2007 roku Mikota; Grabowski
zrealizowal w Krakowskim Teatrze Starym Sejm kobiet, wlaczyl do scenariusza fragmenty
kontrowersyjnej ksigzki Otto Weiningera pt. Ple¢ i charakter. Takie zestawienie kaze nam
spojrze¢ na utwor starozytnego poety z genderowskiego punktu widzenia, odczyta¢ komedi¢

o rzadach niewiescich jako walke pici.

Grabowski pragnat zapewne podkresli¢, ze Sejm kobiet jest tekstem wcigz aktualnym,
dlatego dokonal modernizacji zar6wno na plaszczyzZnie tekstu (np. zastepujac imiona

antycznych politykéw nazwiskami postaci z polskiego show biznesu i polityki: zamiast

5



Epikura, Leukolosa, Aristyla we wspotczesnej wersji Garbowskiego pojawia si¢ Rafat
Bryndal, Kuba Wojewddzki i poset Lyzwinski). Sama za$§ inscenizacja przywodzi na mysl

wspotczesng rewie kabaretowa czy szopke polityczng.

Inny zgota cel przyswiecat Kazimierzowi Dejmkowi, kiedy w 1963 roku wystawit w
Teatrze Narodowym swdj tryptyk antyczny. Rezyser nie modernizowat tekstu, ale nie pragnat
takze stworzy¢ archeologicznej rekonstrukcji. Dejmek sprobowal pokazaé, jak mogly
wyglada¢ Dionizje Wielkie nawigzujac do tradycji wystawiania utworéw w starogreckim
teatrze. Poprzez zestawienie dwoch tragedii, Agamemnona Ajschylosa i Elektry Eurypidesa
dal nam namiastke antycznego agonu, ktory zostal uwienczony inscenizacja Zab
Arystofanesa. Dejmek kazat zatem spotkac¢ si¢ w jednym widowisku dwoém antagonistom,
przedstawil tym samym rozne ujecie nie tylko historii rodu Atrydow, ale takze odmienne
potraktowanie samego gatunku — tragedie Eurypidesa odbiegaja bowiem od standardow
wyznaczonych przez jego poprzednikow. Zwycigstwo w owym agonie tragicznym odnosi
Ajschylos, przynajmniej taki jest wydzwiek ostatniego utworu pojawiajacego si¢ w spektaklu
Dejmka. W Zabach bowiem bezlito$nie wy$miany zostaje Eurypides, za§ z Dionizosem na

ziemi¢ wraca Ajschylos i to on ma ocali¢ Ateny.

W agonie Zab dwaj wielcy poeci ktéca sic o ksztalt tragedii. Dejmek poprzez
wlaczenie do scenariusza Agamemnona 1 Elektry stworzyl naturalny kontekst dla starcia racji
parodystycznie przedstawionego w komedii Arystofanesa. Zestawienie tragedii Ajschylosa i
Eurypidesa w jednym spektaklu sprawia, ze temat utworu Arystofanesa staje si¢ bardziej
czytelny, wrecz namacalny — antyczny agon rozgrywa si¢ samoistnie na oczach widzéw. Zaby
w takim ujeciu stajg si¢ podsumowaniem i rozstrzygni¢ciem sporu, ktory wypetiat pierwsza

cze$¢ spektaklu.

Utwory Arystofanesa zostaja niekiedy ,,napisane” na nowo. Bronistaw Maj, autor
wspotczesnej parafrazy Zab, zaznacza, ze ,jistota tej komedii jest aktualno$é, tak wiec
przeniesienie jej w inny czas, w inny jezyk, jest z géry naznaczone poczuciem klegski’12.
Poeta podkresla, ze w Zabach Arystofanesa mowiono jezykiem jej widzow, nalezy zatem

przenies¢ komedi¢ w macierzysty dla polszczyzny kontekst, w polska tradycje 1 polskie realia.

12 Macierzysty kontekst. Rozmowa z Bronistawem Majem o ,, Zabach” Arystofanesa, ,, Gazeta Stoleczna”, http://
www.teatry.art.pl/!Rozmowy/macierzystyk.htm, 16.11.2008, 20.00.
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W spektaklu Zbigniewa Zamachowskiego (premiera w Teatrze Narodowym w Warszawie,
maj 2002), na ktérego potrzeby powstala ta parafraza, styszymy Arystofanesa ubranego ,,w

jezyk polskiej klasyki i wspolczesnej ulicy”, pelnego nawigzan do aktualno$cils.

Pelne odniesien do wspotczesnosci byly takze Praki z 1960 roku, wystawione w
Teatrze Dramatycznym w Warszawie przez Konrada Swinarskiego. Tekst komedii réwniez
zostal poddany przerébce — Andrzej Jarecki stworzyt prozaicznag parafrazg, urozmaicong
wstawkami poetyckim oraz piosenkami Agnieszki Osieckiej. Zmienione zostaly imiona
bohateréw (grod ptasi buduja nie Pejsthetajros i Euelpides lecz Walczak i Nowak), za$ ostrze
satyry zostaje wymierzone w ,bohaterszczyzng¢ i polska megalomani¢ narodowg’!4.
Wiaczenie do scenariusza piosenek Osieckiej uczynito z komedii Arystofanesa widowisko
przypominajace rewi¢ kabaretowg!s. Przedstawieniu Swinarskiego zarzucano jednak zatarcie
glownego problemu Ptakow, jakim jest wizja utopijnego panstwa pomigdzy $wiatem ludzi a

bogowle.

ARYSTOFANES W XXI WIEKU — CZYLI SWIAT PO PTAKACH

Opowie$¢ o dwoch Atenczykach, Pejsthetajrosie i Euelepidesie, ktorzy postanowili
uciec z miasta drgczonego mnozacymi si¢ sporami i zatozy¢ podniebny grod, stata si¢ takze
tematem przedstawienia Stowarzyszenia Teatralnego Chorea 1 walijskiego teatru tanca
Earthfall (premiera spektaklu wyrezyserowanego przez Jessicg Cohen, Jima Ennisa i Tomasza

Rodowicza odbyta si¢ w grudniu 2005 roku).

Tytul spektaklu — Po ptakach — sugeruje, ze z nie bedziemy mie¢ do czynienia z
bezposrednim przektadem znakow literackich na teatralne. Celem tworcow przedstawienia

nie jest archeologiczna rekonstrukcja, widowisko Chorei i Earthfall nie zmierza takze do

13 Marcin Pieszczyk, Rechot przez tzy, [w:] ,, Didaskalia”’, 2002/ 49-50, s. 63.
14 Patrz.: A. Szastynska-Siemionowa, op.cit., s. 102.
15 Tamze, s. 102.

16 Patrz: A. Wirth, Olbrzym pomniejszony, [w:] ,, Nowa Kultura”, 1960/18, s.8.



zaktualizowania tresci zawartych w komedii Arystofanesa. Nalezy je odebra¢ raczej jako
probe odpowiedzi na pytanie, jak wyglada rzeczywisto$¢ po Arystofanesie, co zostalo nam
dzisiaj po Ptakach, co mamy wspdélnego z antycznym pisarzem — jak piszg tworcy

przedstawienia w programie!”.

Stowarzyszenie Teatralne Chorea posiada bogate do$§wiadczenie w wystawianiu
utwordw starozytnych tworcow. Adaptacja komedii Arystofanesa jest trzecim z pigciu
projektow antycznych i stanowi drugg czgs¢ tryptyku realizowanego wspolnie z walijska
grupa Earthfall. Tomasz Rodowicz oraz Dorota Porowska, tworzacy trzon Chorei, jako
wieloletni wspolpracownicy Wtlodzimierza Staniewskiego brali udzial w spektaklu
Metamorfozy albo Zioty Osiol Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice. Chociaz metody
pracy, sposob traktowania tekstu literackiego przypominajg nam dziatalno$¢ Staniewskiego,
grupa Rodowicza stworzyta indywidualny jezyk teatralny, oparty na pograniczu gatunkéw i
stylow. Obok starogreckich i1 ludowych piesni w przedstawieniu pojawiaja si¢ utwory Toma
Waitsa, choralny zaspiew konfrontowany jest z ,.choreografig przestrzeni miejskiej 1 lgkami
dzisiejszego $wiata”18., Wszystkie dziatania za$ zostaja osadzone w blizej nieokreslonym
miejscu, przypominajacym niekiedy pole bitwy, bezludne wertepy, po ktorych btadzili
bohaterzy Arystofanesa, w innych momentach natomiast — postindustrialng przestrzen

wielkiego miasta.

Celem rezyseréw byto uwypuklenie rozdzwigku pomigdzy $wiatem przedstawionym
w komedii Arystofanesa, a aktualnym czasem historycznym. Juz sam tytul przedstawienia
sugeruje, ze gltownym tematem Po ptakach bedzie przeciwstawienie $wiata antycznego
wspotczesnej rzeczywistosci. Owo napigcie ujawnia si¢ w samym sposobie prowadzenia
narracji teatralnej, w ktérej mamy do czynienia ze zderzeniem roéznych stylow i konwencji.
Opozycje, widoczne na kazdym poziomie spektaklu, tworza dominant¢ kompozycyjna
widowiska. Pierwsza z nich dotyczy przeciwstawienia stowa $piewanego mowionemu, co
wigze si¢ rowniez z kolejng opozycja: chér — protagonista. Slowo mowione zostaje

zaghuszone $piewanym, ten drugi ze sposobow przekazywania tekstu dominuje, spycha na

17 Po ptakach, http://www.chorea.com.pl/spektakle/poptakach/index.html, 14.11.2008, 17:30.

18 Tamze.
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dalszy plan monologi indywidualnych bohaterow. Dopiero gdy do pojedynczego aktora

dotfacza chor, wowczas jego stowo ma prawo zaistnie¢, zosta¢ ustyszanym.

Nastepna opozycja przejawia si¢ w warstwie znaczen — zwigzana jest z pojawiajacymi
si¢ w calym przedstawieniu symbolami odgrodzenia, zamknig¢cia. Juz sama scenografia
pokazuje to uwiktanie: przestrzenia wolng staje si¢ goéra, dwa podesty, na ktoérych bedzie
gromadzi¢ si¢ chor; odgrodzong, zniewolong — dot. Jest on takze przestrzenig wspotczesnego
miasta, miejscem, w ktorym dochodzi do zderzenia dwodch wizji rzeczywistosci. Komedia
Arystofanesa opowiada o pragnieniu zbudowania podniebnego panstwa, zawieszonego
pomigdzy $§wiatem bogoéw a ludzi, czyli w pewnym sensie o probie zniesienia tej opozycji,
stworzenia czego$ posrodku. Dziatania bohaterow teatralnych zmierzajag zatem do
opanowania tej sfery wolnej, strefy ptakow. Postacie, aspirujace do przebywania ,,w gorze”
zostang obdarzone pewnymi rekwizytami — beda to nie tylko przebrania ptakow, jak w
komedii Arystofanesa, ale takze stroje pilotow, drabina, symbolizujace owa che¢ wzbicia sie,

wyzwolenia.

Narracja teatralna nie jest prowadzona w sposob linearny. Widowisko zostato
skonstruowane na zasadzie kolazu: z utworu Arystofanesa wyjeto jedynie fragmenty oraz
pewne sytuacje sceniczne, ktére uwypuklaja owo ,,odgrodzenie”, ,,zamkniecie”, zderzenie
dwoch $wiatow oraz, jak pisze Dariusz Kosinski, ,,medialne obrazy gwaltu i przemocy —
ikony globalnego szalenstwa i1 gniewu”!9. Temat komedii Arystofanesa zostat zamknigty w

kilku obrazach-metaforach, ktére oddaja gtéwna mysl autora Ptakow.

Spektakl rozpoczyna antyczna piesn w opracowaniu Macieja Rychlego pt. Alla
Latous, opowiadajaca o barbarzynskim Aresie. Juz sam wybodr tego zabytku starogreckiego
jest znaczacy — nie peany delfickie, ale wlasnie piesn o najezdzie barbarzyncow rozbrzmiewa
w przedstawieniu opowiadajacym o pragnieniu ustanowienia nowego tadu. Spiewajacy chor
znajduje si¢ poza sceng, za drzwiami - oto pierwszy z elementow odgrodzenia, o ktorym
mowa byla wczesniej. Po chwili przed widzami pojawiajg si¢ trzy postacie, mezczyzni w
prochowcach 1 lotniczych czapkach — by¢ moze owi barbarzyncy, o ktérych $piewa chor.
Niosgcy drabing ,,lotnicy” probuja wejs¢ na jeden z podestow, na ktorym znajduje si¢ kobieca

postaé wyposazona w ,,ptasie” atrybuty — czapke z pior. Przypomina ona Arystofanejska

19 D, Kosinski, Ch/mury, [w:] ,, Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”’, 2006/ nr 2(273), s. 61.



Stowiczke/ Prokne uwodzaca bohaterow Ptakow swym $piewem. By¢ moze jest to sama
Basileja, szafarka Zeusa, posiadanie ktérej rownoznaczne jest z otrzymaniem wiladzy nad

Swiatem.

Opozycja $wiata ludzi 1 ptakow, tak wazna w komedii Arystofanesa, zostaje
zaznaczona juz na samym poczatku przedstawienia. W utworze antycznego poety
Pejsthetajros probuje zjedna¢ wrogo nastawiony chor ptakow roztaczajac przed nim utopijne
wizje podniebnego grodu, w ktorym ptaki posiadalyby wladze nad $wiatem. W spektaklu
Chorei i Earthfall w role Pejsthetajrosa wchodzi posta¢, przypominajaca proroka, rosyjskiego
jurodiwego (,,bozego ghlupca”) ktdry, jak moéwi Rodowicz, ,,dostapit objawienia zasad nowego
cudownego tadu20. ,,C6z moze by¢ piekniejszego, niz posiadac skrzydta”[w. 785]2! — probuje
przekona¢ grupe, ale jego stowa sg niezrozumiate; dopiero gdy przechwyci je chor, ich sens
bedzie mogt dotrze¢ do widzow. Jednak po chwili gromada odstgpuje od swojego
protagonisty $piewajac ,,W ptasiag popadli manie¢, zachwyceni/ we wszystkim ptaki pragng
nasladowac” [w. 1284-1285]. Te stowa Herolda w wizji Chorei 1 Earthfall stajg si¢ czescig

petnej nienawisci do ludzi piesni choru ptakow.

W ten sposob zaznaczone zostajg kolejne opozycje: przeciwstawienie kalekiego stowa
protagonisty sile i agresji choru, jednostki — thumowi. Chor wyklucza ze swej gromady
kolejng postaé, mezczyzng — staje si¢ on symbolem nienawistnych ptakom ludzi,
barbarzyncéw, ktérych ,,przyjdzie tu wigcej niz dziesig¢ tysiecy/ spragnionych skrzydet i

krzywych pazurow” [w. 1305-1306].

Dzialania sceniczne zmierzajg, tak jak w utworze Arystofanesa, do zalozenia
podniebnego miasta. Jednak stowo nawiedzonego protagonisty jest za stabe, zaglusza je
narastajgca piesn. Agresja ptakéw skierowana zostaje przeciwko glosicielowi idei ptasiego
panstwa — budowa podniebnego grodu zmienia si¢ w pole bitwy. Przegrywa w niej nie tylko
szalony prorok, martwy pada réwniez chor ptakow. Bezwladne ciata probuje obudzi¢ z

letargu posta¢ sceniczna, ktora takze mozemy utozsami¢ ze Slowiczka. Jej piesn ozywia

20 Jezyk z pogramiczna gatunkéw teatralnych. Z Tomaszem Rodowiczem rozmawia Leszek Karczewski, [w:]
., Gazeta Wyborcza. Tréjmiasto”, http://www.teatry.art.pl/!Recenzje/popatb_rod/jez.htm, 16.11.2008, 19:40.

21 Wszystkie cytaty z Ptakéw pochodza z niniejszego wydania: Arystofanes, Ptaki, [w:] Arystofanes, Komedie, t.
I1, przet. wstgpem i przypisami opatrzyta J. Lawinska-Tyszkowska, s. 8-100.
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jednak inng bohaterke, teraz ona przejmie na siebie role Prokne (czy moze juz Basileji?),

tancem 1 $piewem przywraca zycie ptakom.

Stopniowo Arystofanejski watek zacznie ustepowac miejsca innej historii, tematem
ktorej jest zagubienie jednostki we wspotczesnym $swiecie. Nicig wigzacg te dwie tak rozne
opowiesci bedzie wcigz powracajgce marzenie o ustanowieniu nowego tadu. W spektaklu
coraz bardziej zaczynaja manifestowac si¢ symbole wspdiczesnosci (np. antyczne zaspiewy
ustepuja miejsce balladom w stylu piosenek Toma Waitsa). Jednak przeobrazenie antycznego
swiata w XXI-wieczng rzeczywistos¢ uwidacznia si¢ najbardziej w postaci choru —
najwazniejszej personie nie tylko spektaklu Po ptakach, ale wszystkich przedstawieniach

Chorei.

W komedii staroattyckiej chor zazwyczaj rozpadat si¢ na dwa przeciwstawne obozy,
starcie potchoréw poprzedzato agon bohaterow. W Prakach Arystofanesa natomiast przez
caly czas zajmuje on jednolite stanowisko wobec gldéwnych postaci utworu, najpierw wrogie,
nastepnie za$ aprobuje pomyst Pejsthetajrosa i Euelpidesa. W widowisku Chorei 1 teatru
Eartfall chor takze stanowi jednolita masa, staje si¢ nie tylko najsilniejsza postacia, lecz
przyczynia si¢ do kreacji $wiata scenicznego — tylko za jego sprawg moze powsta¢ podniebne
panstwo-miasto ptakow. W Po ptakach chor potrafi by¢ takze persong agresywna —
uformowany w szereg rozprawia si¢ z fanatykiem, gltoszacym szalong ide¢ podniebnej oazy

spokoju.

Antyczny chor przeksztalca si¢ zatem w person¢ zupetnie wspolczesng — w depczacy i
niszczacy thum z wielkiego miasta, straszny w swej sile. To on wyklucza odstajace jednostki —

nawiedzonego proroka, ,,piskle”, ktére w jednej ze scen probuje dotaczy¢ do szeregu ptakow.

W utworze Arystofanesa bohaterom udaje si¢ stworzy¢ podniebny grod, utopijne
Chmurokukutkowo, budowa za§ zostaje przypieczgtowana zaslubinami Pejsthetajrosa z
Basilejag. W widowisku Chorei i Earthfall rowniez mamy co$ na ksztalt zaslubin. Z grupy
ptakow wylaniajg si¢ stopniowo postacie oblubiencéw, Pejsthetajrosa i Basileji — jednak
zmienia si¢ zasadniczo przestrzen, w ktorej ma doj$¢ do polaczenia cziowieka z szafarka
Zeusa. Nie podniebny grod, ale wspolczesny dom weselny, peten podpitych, zmgczonych
catonocng zabawg gosci staje si¢ miejscem zaslubin bohaterow Ptakow. To kolejny symbol
wspolczesnosci, wdzierajacej si¢ w Arystofanejskg rzeczywistosc.
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Dziatania przenosza si¢ na jeden z podestow, miejsce symbolizujace podniebny grod
ptakow. Na ,,ziemi” pozostaja jedynie oblubiency, jednak nie dochodzi do zblizenia, zaslubiny
wienczace budoweg ptasiego panstwa-miasta koncza si¢ aktem przemocy. Spektaklu nie
zamyka pean na cze$¢ nowozencow, ale kolejny symbol odgrodzenia, piesn-lament: ,, Teraz
juz cato$¢ otoczona murem,/ bramy zamknigte i straz stoi wokoto,/chodzg patrole, ¢wiczg si¢

alarmy,/ sprawdzanie strazy i sygnaty §wietlne/na basztach [w. 1158-1162]".

Utopijny grod zostal zbudowany, ale przerodzit si¢ — jak pisze Kosinski — w elitarng
enklawe, miasto dla wybrancéw?22. Nie ma w nim miejsca dla Pejsthetajrosa, autora tej idei.
Spektakl konczy scena, w ktorej szalony prorok gasi lampy przymocowane na piersi, do

zhudzenia przypominajgce tadunek wybuchowy.

W spektaklu Chorei i Earthfall brak humoru charakterystycznego dla twoérczos$ci
autora Zab. Oczywiscie, w Po ptakach odnajdziemy wiele elementéw komicznych, obecnych,
jak pisze Joanna Wichowska, na wszystkich planach przedstawienia: w aktorstwie, muzyce,
choreografii23. Zabawne s3 chociazby niezrozumiate przemowy nawiedzonego proroka,
nieporadno$¢ niektérych bohateréw nieprzystajacych do chéru ptakéw. Z pewnoscia
spektaklu Chorei 1 Earthfall nie mozemy nazwac satyra spoleczna, jaka byly utwory
Arystofanesa. Nalezy zaznaczyé, ze celem komedii starozytnego poety bylo nie tylko
rozbawienie widowni, ale o$§mieszenie nienawistnych mu politykéw, dowddcoéw, czy pisarzy.
Jednak w widowisku Rodowicza, Cohen 1 Ennisa elementy komiczne petnig zasadniczo inng
funkcje: stuza spotegowaniu uczucia rozdzwigku, zagubienia, nieprzystawalnosci dwoch wizji
Swiata: antycznej utopii oraz wspotczesnej (wielkomiejskiej) rzeczywistosci. Powyzsze
rozwazania mozna zamkna¢ zdaniem Kosinskiego — ,,Arystofanes zawgdrowat do XXI wieku

1 $Smiech zamarl mu na ustach”.

ZAKONCZENIE

22D, Kosinski, Ch-mury, op.cit., s. 64
23 J. Wichowska, Ptaki nad miastem, [w:] ,, Didaskalia”, 2006/71, s. 98.
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Alicja Szastyfiska-Siemionowa, dokonujac podziatu wspotczesnych inscenizacji
Arystofanesa, wymienila trzy glowne typy przedstawien24. Pierwszy z nich nazwata
»archeologizujacym”, tj. dazacym do wystawiania Arystofanesa mozliwie blisko teatru
greckiego. Typ drugi charakteryzuje tendencja do przesadnej modernizacji, $mialej ingerencji
w strukture tekstu. Trzeci ze sposobdéw opiera si¢ na ,koegzystencji Srodkéw teatru
nowozytnego i antycznego, bez specjalnej ingerencji w tekst, na oddaniu wszystkich
sktadnikow teatru Arystofanesa nowoczesnymi srodkami teatralnymi25. Owa typologie, ktora
powstala w latach 70 ubieglego wieku, nalezaloby uzupeli¢ o model czwarty, stworzony

przez Stowarzyszenie Teatralne Chorea oraz walijska grupe Eartfall.

Wigkszo$¢ rezyserow zmierza glownie do takiego zaktualizowania komedii
Arystofanesa, by staty si¢ one czytelne 1 zabawne dla publicznos$ci, wymierzajac ostrze satyry
w biezace zjawiska i problemy. Uwypuklone zostaja zazwyczaj podobienstwa pomiedzy
$wiatem wy$mianym przez antycznego poete a wspdlczesno$cia. Zaby, Lizistrata i inne
komedie poddane owym zabiegom ,uaktualniajagcym” przybieraja czesto forme rewii
kabaretowych, szopek politycznych czy nawet dyskursu o walce pici. Chorea i Earthfall
natomiast nie przekladaja znaczen 1 Srodkoéw stosowanych przez antycznego poete na
wspotczesny jezyk. Poprzez zastosowanie réznych konwencji, $miate potaczenie elementow
»antycznych” (takich jak choralnos¢, greckie zaspiewy, zespolenie stowa, tanca i $piewu) ze
wspotczesnymi (nowoczesng choreografia, muzyka rozrywkowa) pragna pokazaé, jak
wyglada $wiat po Arystofanesie, jakim przeobrazeniom ulegta rzeczywisto$¢ 1 dlaczego
budowa ptasiego grodu jest utopig. Tworcy spektaklu przenosza spuscizng starozytnego
komediopisarza w inny wymiar — nie rewii kabaretowych, szopek politycznych, ale
ogolnoludzkich problemoéw, aktualnych bez wzgledu na miejsce i czas, takich jak marzenie o

innym, lepszym $wiecie, o wladzy, sile ttumu i o zagubieniu jednostki w rzeczywistosci.
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